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Ez az igen terjedelmes konyv nem ugy térgyalja a komédia torténetét, mint ahogyan
azt irodalomtorténeti munkaktdl megszoktuk; nem torekszik teljességre, ahogyan ez a
cimadasbdl is kitlinik, hanem a komédiatorténet legfontosabbnak tartott szakaszait
taglalja, de korantsem kézikdnyvszerlien. Ne varjunk részletes biografiakat a szerz6k-
rél, az életmdvek tételes felsorolasat, a komédiak rovid tartalomleirasat, jegyzetappa-
ratust — ha erre vagyunk, mas jellegl kdonyvekhez kell folyamodnunk. Kényvekhez,
mert ilyen atfogo attekintést az ékortdl napjainkig még a hagyomanyos irodalomtorté-
netekben sem talalunk, tébbnyire a nemzeti irodalmakhoz sorolva dolgoztak fel még a
m(ifaji megkozelitések is a komédia torténetét.

A konyv otlete Volker Klotztdl szarmazik, 6 dolgozta ki a koncepcidt, hatarozta meg
a feldolgozandé anyag kivalasztasanak madjat és a konyv céljat. Mindehhez olyan szer-
zGtarsakat valasztott, akik a megadott szempontok szerint alkottdak meg a rajuk esé
részeket, mindezt olyan kdvetkezetesen és egységesen, hogy csak olykor lehet észre-
venni: a kényvet nem egy szerz6 irta.

Et al. — Kritikai EImélet Online, www.etal.hu 1
Antik nevetés (2015), szerk. Pal Katalin
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Az el6sz6t és az altalanos bevezetést hat nagy fejezet koveti nemzeti irodalom sze-
rinti felosztdsban, és ugyancsak szdmozottan, a nagy fejezetek kozt, hat Intermezzo.
Utébbiakban altaldnosabb attekintésekkel és értékelésekkel taldlkozunk, s nem a nem-
zeti irodalmak szerinti felosztasban szerepelnek benne a targyalt komédidk. Az elGsz6-
ban Klotz kiemeli a komédia m(ifajanak jelentéségét, s felsorolja azokat a kérdéseket,
melyek egyszersmind a feldolgozas szempontjai is: 1./ A szinpadon kit és mit tesznek
nevetségessé? 2./ Milyen szcenikai, nyelvi, mimetikus eszkdzoket hasznalnak a szerzdk,
illetve megjeleniték? 3./ Mindezt milyen céllal? 4./ Melyek a komédia rovid és hosszu
tava megjelenési formai? 5./ A kortars tragédiahoz képest a komédia milyen valaszt ad
a vildgra? Ezen kérdések vizsgalata két és fél évezredet fog at: a Kr. e. 5—2. szdzadot,
ezt j6 ezer évnyi szlinet koveti, majd a reneszansztdl napjainkig tartd idészak kovetke-
zik. Ujbdli feltdmaddasa a miifaj tartéssdgat és tarsadalmi nélkildzhetetlenségét bizo-
nyitja.

A legfontosabb szerz6ktdl altalaban két darab, ritkdn harom taglaldsa szerepel az at-
tekintésben, tobb szerz6t6l csupdn egy, s a darabok kapcsan keril sor az adott kor kol-
t6i és szinpadmlvészeti értelmezésére a tarsadalmi hattér rovid felvazoldsaval. Ha
szlikséges, a kronoldgiai szempont helyett a kulturdlis és dramaturgiai 6sszefliggések
alapjan vizsgaljak a komédiairdkat. A nyugati kulturkdron (antik gérog és rémai, angol,
francia, olasz, spanyol, német, osztrdk, roman, dédn, magyar, ir) kiviilre nem nyulik a
m{(ifaj szemrevételezése. A tanulmanyok iréi sosem tévesztik szem el6l, hogy a komé-
dia dkortdl vald két meghatarozd jegye egyrészt az, hogy szinpadi mifaj, masrészt az,
hogy a szinpadi cselekménynek nevetést kell keltenie.

SZINHAZ ES KOMIKUM

A Szinhdz és komikum cim( altalanos bevezet§ a szinhaz kdzvetlenségét hangsulyozza
annak két sziikségszer(i 6sszetevGjével: a cselekményt lathatova tevé személyekkel és
a néz6kkel, roviden kitérve a mifaj vallasi el6zményeire is. A szinhazi komikum hataso-
sabb, mint az olvasott vagy a képi — ez adja meg a mifaj népszerlségét. A komikum
mibenlétét vizsgalva annak tartalmat a szokdsos torténések vagy magatartasformak
eltorzitdsdban latja a két szerz6 (Volker Klotz és Roland Miiller), szél hatasanak feltét-
eleirdl (a szinpadi torténést6l nem valasztja el nagy id6 a néz6t, felkavarja a minden-
napi tapasztalatokat, tarsas nevetést szil, ami viszont megkdnnyebbiilést teremt), a
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komikum torténeti, tdrsadalmi és szociadlis vetiiletérdl; e szempontbdl is vizsgaljak majd
a komédidkat a kés6bb kovetkezd elemzések. Ezt kbvetGen a komikus hatds létrejotté-
nek kilonb6z6 megkozelitéseit taglalja az el6szd, kiemelve a kovetkez8ket: Castelvetro
(Poetica d’Aristotele vulgarizzata e sposta, 1570) a becsapas koré épiti elméletét, en-
nek tobb fajtajat kilonbozteti meg; Bergson (Le rire, A nevetés, 1900) szerint a komi-
kum kollektiv tényez8, akkor nevetiink, ha a jelenségek drasztikusan eltérnek a norma-
lis magatartastél, hangsulyozza a mechanikus viselkedés nevetségességét, valamint
azt, hogy a komikum csak ott hat, ahol célzatos m(ivészi akcidként van jelen; Bahtyin
(Rabelais und seine Welt. Volkskultur und Gegenkultur, 1965) a karnevali kultura kap-
csan beszél a felszabadité komikumrdl. Mindharman a testiséghez kapcsoljak a komi-
kumot (becsapas mimikdval, 6ltézékkel stb., mechanikus az organikussal szemben,
karnevali zabdlas, a kivalasztas és a nemiség hangsulyozasa). A komikum az életellenes
viszonyokat, az inhumanus magatartdst a torzitds, groteszkké formalds révén képes
nevetségessé tenni, a kinevetéssel (verlachen) megsemmisiteni, de akdr teremteni is
(erlachen).

. RESZ
Gorég komédia

Az |. fejezet a gorog és rdmai komédiaval foglalkozik. Roviden leirja a gorég szinhazat,
amelyet tévesen amfiteatrumnak nevez (amfitedtrum példaul a Colosseum, ahol az
egész porondot korbeveszi a néz6tér, a gordg szinhdzban félkoralakban huzédik
ugyanez). Az 6komédia nagy alakjatdl, Arisztophanészt6l a Béke cimi Kr.e. 421-ben
bemutatott darabjat vizsgalja. A torténeti hattér rovid felvazoldsa utan (melybdl hia-
nyoljuk a peloponnészoszi haboru idejének a megadasat) tér at az elemzés a komédia
targyaldsara, melynek tartalma szoros Osszefliggésben van a valds helyzettel: a habo-
raval. Mint majd a kés6bbi elemzésekben is, a szerz$ a tartalmi attekintésbe beleépiti a
jellemzd mifaji jegyek taglaldsat, a komikus hatds meghatarozasat, az ezt szolgalé esz-
kozoket (fantasztikum, a szinpadi illizid megtérése — nincs deus ex machina —, név
szerinti kipécézés, nyelvi és metrikai eszk6zokkel vald hangulat- és helyzetérzékeltetés,
utdpikus elemek). A komikum eszkozeivel a haborut kinevetteti a darab, a békét pedig
a nevetés révén megteremti. A téma komoly (a haboru és annak elkeriilése), ezt hu-
morral dolgozza fel Arisztophanész, de nem teszi olcsd nevetségesség targyava. Az
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elemz6 hangsulyozza a md maig érthet6 voltat az allegorikus és furcsa figurak ellenére
is.

Az 6komédia utan az ujkomédia nagy alakjara, Menandroszra dsszpontosit a konyv.
Attekinti az ékori komédia kiildnbdz6 szakaszait, és Menandroszt (Kr.e. 342—291.)
roviden elhelyezi a hellenizmus kordban. Noha a szerz6 szerint elmarad Arisztophanész
mogott szinpadi és kolt6i kifejezésmaddjaban, azért érdemes foglalkozni vele, mert ha-
tott a kés6bbiekre. Ez a sommas itélet erésen kicsinyiti Menandrosz érdemeit és jelen-
t6ségét — itt elmélyiltebben lehetett volna vizsgdlni a tdrsadalmi-torténeti hatteret, a
m{(ifaj ezzel szorosan Osszefliggd valtozasait, Menandrosz rémai komédiara is hatd hu-
manitasat, finom jellemdbrazolasat. Az értékelésben inkdbb az hangsulyos, ami nincs
meg Menandrosznadl (eltlinik a kérus, a ritmus kevésbé valtozatos, kevesebb az ének és
a tanc, a mitosz és a fantdzia vilaga is hianyzik stb.). Ennek okat az énkorlatozasban
latja a szerz6. Ez bizonyos fokig igaz, de épp itt hidnyolhaté legjobban az drnyaltabb és
torténeti-tarsadalmi hattér el6tt vald megkozelités. Menandrosz nem a demokriacia
koraban él, a (polgdari) maganéletbe hizédnak vissza az emberek, ennek megfelel6en a
témadk is ebbdl a korbdl keriilnek ki. Amit veszt a komédia a réven, megnyeri a vamon:
a kifinomult jellemdabrazolasban. Komédiatorténetileg fontos a prolégus megjelenése,
melyet egy istenség ad eld, aki nem tartozik a szerepl6k k6zé — ezzel mintegy elidege-
niti a nézG6t az dbrazoltaktdl: amit jatszanak, az nem az életetek, ne vegyétek tehat ko-
molyan. Az elemz8 Menandrosz két komédiajara tér ki (Embergylil6ls, itéletkérdk), itt
mar értékén kezeli Menandroszt, feltarva szerkesztésmaddjat, az ugynevezett vegyes
vagy kevert jellemek szerepeltetését, kiemelve a véletlen (Tikhé) miikddésének szere-
pét, s mindekozben az Arisztophanésztdl valé eltéréseket, a menandroszi Ujitasokat.

Romai komédia

A rémai komédia kapcsan a fejezet szerzGje visszamutat az Ujkomédidra — itt az érté-
kelés nem hagy kivannivaldt maga utan. Plautustdl két darabot emel ki, az lkreket
(Menaechmi) és a Hetvenkedd katondt (Miles gloriosus), mindkett6 hatasat szamos
kés6bbi komédidban lehet kimutatni. Az lkreket mint 6sszetévesztési komédiat, a Het-
venkedd katondt mint intrikus-komédiat elemzi. Hangsulyozza a tipusok kialakuldsat
(ravasz rabszolga, henceg6, parazita stb.), a ragyogd szerkesztést, a helyzetkomikum
tulsulyat a jellemkomikumhoz képest. A testbeszéd komikuma itt jelenik meg el6szor a
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romai komédidban, melyet csak fokoz, hogy olykor ellentétes a szavakkal. A megjat-
szott Griltség (/krek) motivumaval kapcsolatban a szerz6 kitekint a 20. szdzadra is (Dir-
renmatt), ami ugy viselkedik, mint jaték a jatékban, megsokszorozza a tévedéseket.
Plautus a komikumot komplex mddon jeleniti meg a szinpadon, ebben is tulmutatva az
ujkomédian, amelybdl részben tapldlkozik. Ujszer(ien banik az istenekkel, a terekkel és
a targyakkal, ezeket is bekapcsolva a cselekménybe.

Az Ujkomédidhoz a Plautus utdni Terentius all kozelebb, de Plautusbdl is merit: an-
nak dramaturgidjabdl, szcenikdjabodl. A drasztikus elemeket jocskan csokkenti, elmélyiti
a jellemrajzot (v6. Menandrosz), Rdmaba is behozza az Uj, humdanus embertipust.

Intermezzo 1: commedia dell’arte

Az 1. Intermezzo a commedia dell’ artéval foglalkozik. F6bb sajatsagait: az improvizaci-
Ot, az adott cselekményvezetést és a hagyomdanyos szereplStipusokat (Arlecchino,
Pantalone, Capitano, Columbia) emeli ki. Minthogy improvizativ m(faj, a szinhaz elvé-
hez kozelebb all, mint az egyéb irott mlvek. E m(ifaj kiemelése azért volt fontos, mert
a tovdbbiakban szamos szerz6nél hivatkozik a konyv a commedia dell’ arte hatasara.

Il. RESZ
Erzsébet-kori komédia

A ll. fejezet az Erzsébet-kori dramat és a spanyol aranykor komédiait targyalja, a kett6
kozott a 2. Intermezzéval.

Az Erzsébet-kori dramat a kényv az eurdpai szinhdz legeredetibb koranak tartja. Sok
szerz@8, valtozatos dramatipusok, atiuté szinpadi erd jellemzi a korszakot. A tradicié
szinte teljes spektruma hat és mikodik ebben a korban: a commedia dell’ arte, a romai
mintak, mellettik az angol kozépkori irodalmon kivili spectaculum, a misztériumjaték,
az éves vasarok elGadasai, a karneval, a maszkos lGnnepek, s6t, az allatviadalok is. A
szinésztruppok férfiakbdl és fiukbdl allnak, maga a szinhazi tér a géroghoz all kézelebb.
A szinpad leirasanak is viszonylag nagy teret szentel a konyv, Iévén a szinpad és a néz6k
kozti kapcsolat szempontjabdl ez lényeges: a szinpadhoz valé kozeliség (nincs
orchestra) intimitdst teremt. A korabeli szinhaz kevés eszkozt hasznal, szinte diszlet
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nélkil, ezt ellensulyozza a megfelel§ dramaturgia, a jelenetek szellemes sorrendje, a
szinpadra vald belépés és a tavozas rendje, s természetesen maga a nyelv, amely al-
kalmazkodik a teljesen vegyes kdzénséghez.

Szentivdnéji dlom (1595), Vizkereszt, vagy amit akartok (1602). A legelsé mar cimében
is egy egész miufajt szdélaltat meg. De a tévedések nem csupan a szerepl6k tévedéseit,
tévelygéseit jelzik, hanem 6nmagukban véve a tévedéseket. Ennek a fényében kovet-
kezik a darab interpretdcidja, a mintdjara (Plautus) vald hivatkozassal, annak az életér-
zésnek a megfogalmazdsdval, ami jellemzé a szerepl6kre: a darab végéig folytatédik a
bolyongds, a bizonytalansdg, az én 6nmagaba vetett hitének megrendiilése, kaotikus
minden egészen a végéig. Mi Shakespeare célja ezzel? A szerepl6k megsokszorozdasaval
fokozza a zavart mindenki szdmdra. A vildg mindenestél kérdésessé valik, ami nem csak
egy generdciot érint. Ez a megbizhatatlan vildg adja a komoly keretet, ez hordozza a
darabot. A komikum természete igy nyilvdnvaldéan mas, mint Plautusnal. Shakespeare
egy teljesen Uj elemet is alkalmaz ebben a vigjatékban, ami ndla szerepel legel&szor: a
kaotikus allapotok lezarasa, a kiegyenlités, a megnyugtatas egy magasabb vilagi tekin-
télynek kdszonhetd. A motivumok egész tarhazat vonultatja fel a drdmaird, egymadsra
hangolva, a vezérmotivum technikdjat is alkalmazva. A komikum forrasa részben az
emberi vaksag, mely a bolyongd hésoknek s az ket blntet6knek is sajatja, tovabba a
szinhazi jatéknak mint boszorkanysagnak a bemutatdsa. E motivum kapcsan a tanul-
many szerz8je vizsgalja az el6zményt és magat Shakespeare-t is, valamint a boszor-
kanysag mint atvaltoztatas affinitasat a szinhdzzal. Kiemeli még a Plautusra is jellemz6
virtudz nyelvi jatékot.

A Szentivanéji adlomba tobb motivum is atkeril az el6bbi darabbdl: vardzs, boszor-
kanysag, 6rilet, a személyiség zavara, ami az identitas kérdését veti fel. A cselekmény
tere sokkal valtozatosabb, kitagul a természet és annak er6i felé; a szerepl6k is ennek
megfelel6en oszlanak meg s |étformaik is ugyanolyan valtozatosak, mint a szinterek. A
valtozatossag a metrikai formdkban is megjelenik. A cselekmény az érzelmek és érzé-
kek labirintusat tarja fel, amit erGsit a szinhaz a szinhazban jelensége (Oberon és Puck
nézéként figyel fellilrél, a kézmdivesek el6adasat pedig a hercegi par figyeli). Az elem-
zés ramutat a tartalmi parhuzamokra, a természet szerepének jelentéségére, melynek
harmoénidjat épp a benne otthonos szerepl6k (Oberon és Titdnia veszekedése) veszé-
lyeztetik. A darab témai atfogjadk az emberi viszonylatokat: uralom, kiizdelem, alaren-
deltség, szerelem, haldl, féltékenység. Ez a sokrétliség egyuttal a hagyomannyal valé
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jatékot is jelenti: az antik szinhazban a tragédidk harmasat szatirjaték kovette; itt meg-
fordul a viszony: Piramus és Thisbe tragikus torténete valik fliggelékké, ami az egészet
groteszkké teszi. Ez a vigjaték is keretes, a keretet a civilizalt vildg képezi a veszélyezte-
tett, majd beteljesild szerelemmel, s kozbeékelbdik a Szent Ivan-éj. A szereplék felka-
varva, majd megtisztulva tartanak a végkifejlet felé, melynek irénidja, hogy az egyetlen
jézannak, a tiindérvilagban (amirdél a nézd latja, hogy létezik) nem hivé Theseusnak a
naszat épp a tliindérvilag aldja meg.

A Vizkereszt, vagy amit akartokban minden benne foglaltatik, amit a néz6k szivesen
l[atnak: tévesztések, mas nembe vald atoltdzés, szerelmi kavarodas, vicc, nyelvi humor.
Nézni és nevetni — igy foglalja 0ssze a vigjaték Iényegét elemzbje. E nevetésnek min-
denki a targya és alanya, a néz6 és a nézett egyardnt. A sok kavarodas kozepette végiil
az értelem legydzi az értelmetlenséget, s a szerepl6knek van elég humoruk ahhoz,
hogy eltérjenek régi magatartasuktél. Shakespeare a komikum kilénb6zé valfajait vo-
nultatja fel: jellemkomikumot, tévesztés-komikumot, testi komikumot.

Ben Johnsontdl a Volponét (1606) emeli ki a kdnyv. A humorosat korabbi darabjai-
ban is vizsgalja a tanulmany, itt még az antikvitas tedridjahoz kozel all a johnsoni felfo-
gas. A Volponéban Uj a szatirikus él. Shakespeare-rel egybevetve, aki a labirintusbdl a
boldog megoldas felé vezeti szereplGit, Ben Johnson a negativbdl a pozitiv felé iranyitja
Gket, bar a targyalt komédiaban valéjdban a végén sem jut el senki a boldogsag allapo-
taba. A darab lényege az, hogyan csapja be a ravasz réka a még rosszabb vilagot. A
tarsadalmi kritika zabolatlan humorral festve dbrazolédik. Az 6rokségvadaszat témadja
masutt is megjelenik, a parhuzamokat is targyalja a konyv. A tartalmi elemzés egyuttal
szerkezeti, dramaturgiai is, a tanulmany felhivja a figyelmet a szerkezeti finomsagokra
(példdaul a szerepl6k szama gyarapszik, majd Ujra csokken a vége felé, azonos sorrend-
ben, ami bizonyos zenei szerkezetet kdlcsondz a darabnak), a szimmetrikus épitkezés-
re, a moralis lUzenetre, hogy mennyire torékeny az emberi élet és az egylttélés. Min
nevetlink egyaltalan e darab esetében? A tanulmanyird kiemeli Ben Johnson esztétikus
fantaziajat, a testi artisztikat, amivel Volpone kigondolja intrikus szinhdzat. Amiben a
darab a pozitiv felé tart, az tulajdonképpen Volpone megérdemelt bukasa, tehat a mo-
ralnak vald eleget tevés. De esztétikai élmény is, mert a darab szellemesen kiegyensu-
lyozott, szimmetrikus kompozicié. A drdmairé m(ivészi tudasa és az altala teremtett
alak anarchikus jatéklendilete mintegy megzabolazza a felvazolt rémes viszonyokat.
Nevetlink, mert elégtételt érziink af6l6tt, hogy mi mindenre képes az emberi fantazia
és alkotoderd.
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Francis Beaumont és John Fletcher mint szerzéparos afféle der(is utoéjatékot irt a
Volponéhez, amit 1610 koril mutattak be el6szor The Knight of the Burning Pestle (A
ldngold mozsartor6 lovagja) cimmel. A darab tipikus szinhaz a szinhazban. A kereske-
dék és kézmivesek rossz néven vették a folottik, illetve szakmajuk f6l6tti szinhazi iro-
nizalast. A darab szerint George, a fliszerszatdcs sértve érzi magat, ezért beavatkozik
egy darab menetébe (mozsara komikusan felnagyitva szerepel). Bell a szinpadra, hogy
az el6adott darabot sajat izlése szerint alakitsa. J6 néhany beavatkozas utdn csak a vé-
gén hagyja el a szinpadot. Ez az Ujitds forradalmi: a publikum egyik fiktiv képviselGje
beavatkozik a szinpadi torténésbe; polgarokat dicsGit6 darabot akar, ezért felhivja a
szinpadra inasat is, akinek az oroszlant mozsartoréjével megold hést kellene alakitania,
de ez a darab még nem létezik, az inasnak kell kitalalnia. A kitalalt kalandok emlékez-
tetnek Don Quijotéira, melyeket Ralph, az inas részben szcenikusan, részben epikusan
jelenit meg. Kozben a szinészek egy masik darabot adnak el§, amelybe Ralph is bele-
avatkozik. Ezzel a kumuldciéval a szerz6k teljesen leleplezik a szinhazat a maga épitke-
zési technikajaval, illuzionisztikus jellegével. A cselekmény(ek) harom szinten jatszéd-
nak: udvari-lovagi, polgari-kereskeddi, s hozzajuk kapcsolédva valddi polgarok is meg-
jelennek. A darab a mdfajvaltas révén mlfajparddia is, tarsadalmi szemszogbél nézve
pedig polgar-kritika.

2. Intermezzo: perspektiva alulrél / komédia a komédidban / jaték az ériilettel

A 2. Intermezzo a komédiaval kapcsolatos eddigi tendencidkat foglalja 6ssze. Az arisz-
totelészi érvelés szerint a komédia szereplGi az alsébb rétegek képviseldi. Lejjebb esni
mar nem tudnak, csak a nevetés tudja 6ket fellenditeni. A dramai torténésnek 6k szub-
jektumai, nem objektumai. A rdmai komédidban a ravasz rabszolga a f6h&s, aki minden
szalat képes mozgatni. Az efféle er6viszonyok a commedia dell’artéban teljesednek ki
(15—17. szazad). Shakespeare-nél a szolgdk gyakran esetlenek, kinevetettek. A spanyol
vigjatékban viszont szinte uraik baratjava valnak; ezekbdl a figurdkbdl nének ki a ké-
s6bbi francia vigjaték talpraesett szerepl6i. Ugyanitt esik szé arrdl, hogy a nevetséges a
komédiaban érvényesiil a legjobban, melynek forrasa tobbek kozt az identitasvaltds (a
legklonboz6bb eszkdzokkel), mely akar a szinlelt 6riiltség formajaban is megjelenhet,
komédiat ugyanis csak albolondokkal lehet csinalni, valddiakkal nem. Ez a megallapitas
mar el6remutat a spanyol vigjatékra, Lope de Vega ott targyalt egyik darabjara.
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A spanyol ,,aranykor” komédidja

Az intermezzo utan kovetkezik a Il. fejezet masodik része, A spanyol ,,aranykor” komé-
didja. Ennek kapcsan a fejezetird felvazolja a tarsadalmi, kulturalis hatteret, a 17. sza-
zadi spanyol komédia ereddit, kozonségét. Lope de Vega fogalmazza meg A komédia-
irds uj mivészete ciml munkajaban az Uj komédia kivanalmait, jellegzetességeit. Ezek
kozt taldn a legfontosabb a komoly és vidam, az el6kel6 és egyszer(i keveredése —
ezzel tulajdonképpen minden dramai m(ifajt bevon a komédidba. Két komédiat targyal
a koényv, El caballo del milagro (A csodalovag, 1593) és Los locos de Valencia (Valencia
bolondjai, 1590 koril) cim(t. Az el6bbi a szajhés mint szélhdmos komédiaja; a tartalom
rovid elemzésével parhuzamosan a figurak ereddéit, tradiciojat és a parhuzamokat is
felmutatja a tanulmdnyiré. A masodik cimében az Eurdpa-szerte ismert és els6ként
alapitott valenciai bolondokhdzara utal, de cselekménye is felvonultat igazi és albolon-
dokat: az emberi bolondsag panoptikumat. A komikum forrdsa, mint az elemzé kimu-
tatja, azonban nem a valédi bolondok mechanikus magatartdsa, hanem a kényszerbdl
albolondok viselkedése, az ebbdl fakadd konfliktusok és kavaroddsok. Lope de Vega
mesterien él ezekkel az eszkdzokkel, egyik f6hGsének, Floriandnak a szerepjatszasa
példaul egyenesen haromfokozatu: szofisztikus tirddakat mond, de amikor ez a norma-
litds gyanujat kelti, durva hangnembe csap at, ezt abszurd képekkel tetézve, végil pe-
dig magdval az igazsaggal vezet félre. A dramairé itt még Loyolai Szent Igndc kijelenté-
sével is jatszik: ha az egyhdz Ugy kivanja, a fehéret is feketének kell tartani. Az elemzés
kitér a jatékmetafora darabban vald hasznalatara is, melynek szintén van teoldgiai és
politikai hattere. Az egész komédiaban érvényes komikus eszkdz a magas le- és az ala-
csony felértékelése, ami a szocialis hierarchia megforditdsaban is latszik, a szerepcse-
rékben.

Tirso de Molina, a madridi szerzetes Don Gil de las calzas verdes (A z6ldnadrdgos lo-
vag, 6sbemutatd: 1615) cim(i komédiaja a kdvetkezs kivalasztott darab. Lope de Vega-
hoz képest az a dramai szerkezetben a kiilonbség, hogy a szalak itt egyetlen szerepl6
kezében futnak ossze. A tartalmi elemzés a dramaturgiai technikdkra is felhivja a fi-
gyelmet: a komédia irdéja tobbszor is él a megsokszorozas technikajaval, az utanzas
utanzasanak eszkozével (végil négy don Gillel allunk szemben). Megfigyelni, kinevetni
— ez a kolcsonos atvaltozasok eredménye. A maskarada az identitast is 6sszezavarja.
Tirso de Molina nem az osztalyok rendjét kérd6jelezi meg, hanem azt sugallja, hogy a
szinhdzat mint stratégidra tanitd magatartas-iskolat vegyék igénybe az udvari vilag
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szamara. Az elemzés felhivja a figyelmet olyan finom megoldasokra is, hogy a drdmairé
példaul a hangfekvéssel is jatszik, ahogy a h6mérséklet is konkrétan és metaforikusan
is magas (nyari éj, szenvedélyek). De Tirso bevonja teoldgiai tudasat is: a szalakat hu-
zogato fOszerepld, donna Juana példaul teoldgiai dogmahoz is nyul intrikai folyaman, a
figura-tanhoz.

lIl. RESZ
A komédia Franciaorszdgban

Ebben a francia, italiai, dan és egyéb komédidkat targyalja a konyv harom intermezzé-
val. A komédia Franciaorszdgban cim( alfejezet harom komédiairét emel ki, de el6bb
bevezetésként dsszegzi a francia komédiat alakito kiils6 hatasokat, az akar mas orszag-
bdl, akdr a mas mlifajbdl érkezéket. Moliere-t6l hdrom komédiat vizsgal. A Tartuffe
(6sbemutatd: 1664) kdzponti figurdja az emancipdldédott parazita. Tartuffe figurdjaba
és magaba a komédiaba Moliere beépitette a miifaj eddigi eredményeit, melynek ré-
vén mindenkinél jobban gazdagitotta a komédia jatékterét: gyarapitotta a szereptipu-
sokat, melyeknek mind bels6 élete van, tagolta a torténetet, megsziintette az ellent-
mondast a dialégus és a testnyelv kozott, a komikus vitdkat koreografiailag is kiélezte.
A f6h&s alakjanak megformalasaban hosszu tradicidra tekinthet vissza Moliere, ezt az
elemzé Plautustol Tirso de Molinaig tekinti at. A tartalmi elemzés soran a tanulmanyiré
minden dramaturgiai Ujitdsra és finomsagra is felhivja a figyelmet (beszélé6 mozgasko-
reografia, testhelyzetek jelent6sége, a vertikdlis és horizontdlis mozgasok jelentGsége).
A Le Misanthrope (Embergytlilél6, 6sbemutatd: 1666) mar a magasabb allasu kozonsé-
get is megcélozza, 6ket is nevettetni akarja (ezzel csalddast is okoz az egyszeribb ko-
zonségnek). Ennek megfeleléen a szerepl6k felismerhet6 szocialis karakterek, s mar-
mar mdfaji hatarokat feszegetnek az elemzé szerint, aki ezt egyéb példakkal is illuszt-
ralja. Ebben a komédidban tudatosan hibas a szereposztds: a szerelmes és a komikus
hGs ugyanaz, az értelem képviselGje egyuttal az esztelenségé is, a f6hGs sajat maga
ellenldbasa. Noha a mizantrép humortalan, képtelen a dolgok relativizaldsara, Moliére
mégis der(s jatékot teremt. Tipus- és jellemkomikumra épit; a publikumnak mar el6re
tudnia kell, mit nevet majd ki — ez ,,a lélek nevetése” a tanulmanyiré megfogalmaza-
saban. Diderot szerint minden 6tven évben kellene egy Embergylilél6t irni. A téma
mindig aktualis, az elemz6 szerint ennek megfelelGen kell szinpadra vinni. A néz6 min-
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den szerepl6vel egyiitt kineveti a masikat, de 6nmagat is, ha utdébbira hajlandd. A Le
malade imaginaire (Képzelt beteg, 6sbemutatd: 1673) cimi darabban Moliere visszatér
a komédiaszer(ihoz, a tobbszoros szerepjaték és a tulzas eszkdzét haszndlva. Akarcsak
egyeblitt, itt is beéplil a tartalmi elemzésbe a dramaturgia, az irodalmi parhuzamok
vizsgdlata.

A kovetkez6 szerz6 Marivaux. Az 6 koraban (18. sz.) Moliere mar klasszikusnak sza-
mit, olyannyira, hogy mar epigonjai is tdmadnak. Mas stilust képvisel a parizsi italiai
tipusu komédia, olyannyira, hogy XIV. Lajos ki is tiltotta el6addit Parizsbdl, s csak 1716-
tél jatszhattak ajra, magukkal hozva a commedia dell’ artét. Marivaux ehhez a hagyo-
manyhoz kapcsolddik, s annyira kilonbozik Moliere-t6l, hogy d’Alembert-nek még
1785-ben is meg kell védenie 6t a tradiciot kedvelS Voltaire-rel szemben. A Le jeu de
I'amour et du hasard (Jaték a szerelemrél és a véletlenrdl, 6sbemutatd: 1730) szerel-
mesparjat mar csak masodsorban akadalyozzak a szokdsos ellenfelek (a rivalisok és az
oregek), els6sorban 6nmagukban rejlik ennek oka. A konfliktus beliilrél ered, a sziv és
az értelem kozt 6rl6dnek — ez immdr nem annyira a monolégokban, hanem a komikus
dialégusokban jelenik meg, melyek dramaturgiai funkcidja a belsé ellentmondds ki-
emelése. A cselekmény egy nap alatt jatszodik le, ennek ellenére a szerelmespar mint-
egy lassitott felvételben kozeledik egymashoz, mig végre az értelem és a sziv Ossz-
hangba keriil egymdssal. Az elemz§ felhivja a figyelmet a helyszin zartsagara; ez mindig
varosi palota vagy vidéki haz, s ugy mikodik, mint valamilyen kisérleti laboratérium,
ahol emberekkel kisérleteznek. Marivaux komédidiban sok az intrika, az arulds — ez
el6re mutat a 20. szazad masodik felének komédiaja felé.

Beaumarchais a népszinhaz szellemében ujitja meg a komédiat. A Le folle journée ou
Le mariage de Figaro (Figaro hdzassdga avagy Egy bolond nap, 6sbemutatd: 1784) az
intrikak zlrzavara tobb forduldponttal, mindez konnyedén el6adva. Az egész darabra a
lendiletesség jellemz8, magdaban a darabban is tobbszor szé esik a tempdrdl, a gyorsu-
[asrél (mogotte diszkréten ott van a hattérben a torténelmi felgyorsulas). A részleges
identitdsvaltas itt is a komikum eszkozeihez tartozik, tovabba a rejt6zés motivuma (a
karosszék fontos szereplévé valik), a targyak (szalag, t(i) vandorlasa is a dramaturgiai
fogasok kozé tartozik. A megszokott szereptipusok Uj arculatot nyernek: Figaro és sze-
relme mar a magasabb dllasuakkal egyenrangu félként jelenik meg, a grof pedig meg-
szégyenliltségében kénytelen leszallni a piedesztalrdl.
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Intermezzo 3: vigjaték és hazugsdg

A fejezetben a csalas és a hazugsdg komédiaban vald otthonossagardl esik szd. A be-
csapo és becsapott alakokat felvonultatd komédidkat tekinti at, ezekhez tarsul a hazug
figuraja a spanyol, olasz, francia komédidkban. A hazug becsapasi mandéverei allandd
vdltozasban vannak, senki és semmi nem allja atjat, még bizalmasa sem. Félrevezet6
viselkedésének, beszédének két fajtajat lehet megkiilonboztetni, a személyes és kocka-
zatos szimuldciot és az okos disszimuldciot, a rejtezkedést. Az els6, 1620-ban bemuta-
tott hazugsag-komédia egy mexikdi szerz6tél, Alarcontél szarmazik, ahol a hazugsag a
tdrsadalmi normakkal valé Utkdzést jelenti. Roviden jellemzi még a fejezetiré Corneille
Le menteur (A hazug, 6sbemutatd: 1643) cim( komédiajat. Itt a spanyol el6képhez ké-
pest az az Ujdonsag, hogy a csalé/hazug pozitivan jelenik meg, még nyelvezetével is
elkapraztat, végll elveszti negativ vonasait. Goldoni jé 100 évvel késGbb viszi el a ha-
zug figurajat hasonlé ciml komédiajaban 1750-ben Velencébe. A harom szerz6 koziil 6
alkotta meg a hazug legszinesebb figurajat. Ebben az alakban a becsapas és dnbecsa-
pas egyltt van jelen az értelmezés szerint, ez majd a romantikaban is felt(inik.

Komédia Itdliaban, Daniaban és madsutt

A lll. fejezet alfejezete a Komédia Itdliagban, Danidban és mdsutt. Itt tovabbra is Goldo-
ni a téma, az Il servitore di due padroni (Két ur szolgdja, 1745) cim(i vigjatékdval. Révid
biografiai, szinhdz- és kulturtorténeti bevezetés utan kovetkezik a md targyalasa, me-
lyet Ugy jellemez az elemzd, mint életben gyokerezd tarsasagi és tarsalgasi szinhazat,
jellem-, erkolcs- és mili6komédiat. Goldoni felhasznalja a commedia dell’ arte jellegze-
tes figurdit, annak jokedve és humora is atkeril a komédidba, de nem 6ncéltan. A f6-
hdst nem a torténet sodra és a rogtonzott helyzetek (mint a commedia dell’ artéban),
hanem a szerz6 mozgatja. A komédia zaradéka a régi tradicidk szerint esklivével vég-
z6dik, hiszen a szerelmespar itt sem hianyozhat, viszont megsokszorozva: harmas es-
kiivé zajlik harom tarsadalmi rétegben (arisztokrata, polgar, szolga), de Goldonindl mar
nem marionettfigurakkal, hanem valddi emberekkel talalkozunk.

Carlo Gozzi, a velencei grof ihletét és alkotokedvét két kortarsa (Goldoni és Pietro
Chiari) iranti gydlolete hatdrozta meg, ami azok commedia dell’ arte iranti vonzalma-
ban keresend8. © maga romantikus-abszurd meséket &llitott szinpadra, mint amilyen a
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Turandot, L’Amore delle tre melarance (A harom narancs szerelmese) vagy La donna
serpente (A kigydasszony, 1762). A felvonasok szamat nem, de a jelenetekét igencsak
megnovelte (3 felvonas, 39 jelenet), utébbiakbdl 7 improvizacidra is lehet6séget adott.
A szerepl6k szama ugyancsak tetemes, 15 beszél6 szerepld Iép fel, tovabba katonak és
szobaldnyok. A darab foldi és foldontuli szféraban jatszodik, ezek valtakozasa, egybefo-
lydsa nem is kovetheté mindig konnyen. A tanulmanyird szerint Gozzi eme témavalasz-
tdsa a felvildgosodassal szembeni averzidjdval van Osszefliggésben, de a mesevilag
megjelenitésével egyuttal menedéket nyujt az egyre inkabb jelentéktelenné valé Ve-
lence szamara is. Noha nem rokonszenvezett két kortarsaval, mégis felhasznalja a tra-
diciét, s6t, a commedia dell’ arte figurai is megjelennek néla. Sok arnyalattal dolgozik, a
derdls és a komoly, a csoda és a trivialitas, a szellemes vicc és az éles szatira is felbuk-
kan darabjaiban, mint a rdmai szatiraban (melynek etimoldgidjat a satura lanxbdl,

III

yvegyestalboél” vezetik le).

Intermezzo 4: félelmek a hirnév elvesztésétdl

Az antikvitastol egészen a 17. szazadig a komédidban nem jelenik meg a hirnév elvesz-
tésétdl vald félelem, a szerepl6k csak szlikebb kornyezetiik itéletétél tartanak. A polga-
ri korszakban jon el az altaldanos megvetéstdl valo félelem, mert ez az egyén egész eg-
zisztencidjat szétrombolhatja. Ez meghatdrozza a témat, a szinpadi torténést, a diald-
gusok célzatossagat, a komikum megjelenési formait. Ehhez az Uj tipusu komédidhoz az
elsé l1épés a Tartuffe és a Figaro hdzassdga. A motivum jarvanyszerilen terjed, a fejezet
irdja Sheridant6l a 20. szdzadig vezeti a sort. A fejezet két szerzének szentel nagyobb
teret, az els6é William Congreve, aki a cromwelli forradalom hatdsara 18 évre bezart
szinhazak Ujra megnyitasa utan |ép szinre. Love for love (Szerelem a szerelemért, 1695-
ben irédott) ciml komédidjaban két csalad képében csupa ellentétpar jelenik meg
(6reg—fiatal, vidéki—varosi, affektdlo—valédi); ilyen hattér el6tt nehezen érheté el a
szerelmesek révbe jutdsa, akik az Gszinteséget képviselik szemben a triikkot triikkre
halmozdkkal. E tipus- és intrikakomédianak a kilonlegessége, hogy a nyelv szinte f6-
szerepl6vé valik — ebbe a nyelv minden rétege belefér. Az elemzé szellemesen jegyzi
illetve az egyes szerepl6kon, egyik szerepl6 a masikon, férfiak a nékon és forditva. Ily
maodon a vigjaték a nemek (és a restauracid) komédiaja is. Erdekes tjdonsag a darabra
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valé onreflexid, azaz a jaték tudata: az egyik szerepld, Valentine az elején igy szdl: ,,irok
majd egy darabot.” A végén pedig megjegyzi, hogy a komédia a vége felé kozeleg.

Richard Brinsley Sheridan The School for Scandal (Blnok iskoldja, ésbemutaté:
1777) cim( darabja tarsadalom- és szinhaztorténetileg Congreve és Wilde kozt foglal
helyet. Mar a cim is jelzi, mekkora jelent6sége van a hirnévnek. A darab nagypolgari
kornyezetben jatszédik némi nemesi beltéssel. A begyakorlott erotikus és financialis
Ugyekben zavar keletkezik az intrikdk és félreértések révén (ez tulajdonképpen a blinok
iskoldja). A legkulonb6z6bb tipusok lépnek fel: vidéki lany, cinikus, intrikalé né, a 1at-
szatra okos és makulatlan egyik testvér, a lezser, de Gszinte szerelemre képes mdsik
testvér és a tobbiek, egymas ellen is kijatszva. Végll az egzisztencidlis bukas veszélye
elhdrul, kdlcsonos meghbékéléssel zarul a darab. Az elemzd felhivja a figyelmet a prolé-
gus és epildgus sajatos funkcidjara: ezek megvilagitjak a komédia folyasat. Hangsulyoz-
za a szcenikai tér dramaturgidjat, mely az akusztikus ,,mendemonda” témajat vizudlisan
is kibontja.

Intermezzo 5: gépi komikum Sheridannél és Shakespeare-nél

A bergsoni gondolat, mely szerint a gépszer( vagy gépies viselkedés komikus, tehat a
komikum egyfajta felfogdsa alapjan veti egybe a fejezetird Sheridan Biinék iskoldjdat és
Shakespeare Love’s Labour’s Lost (Felslilt szerelmesek vagy Lévdtett lovagok) cim( vig-
jatékanak 4. felvonasat, kimutatva Sheridan el6zményeit és utéhatasat.

Itt targyalja Ludwig Holberg Ulysses von Ithacia (Az ithakai Ulysses, §sbemutato:
1724) cim( vigjatékat, attekintve egyéb mdveit is. Darabjai derlsek, eseménydusak, s
nem csak valamirél, hanem sajat szinhdazi sajatossagaikrdl is szélnak, azaz a szinpadi
Iatas, hallas magasiskolai is. Ebben az elemz6 szerint legtovabb az Ithakai Ulysses
megy, melynek alcime ,Német komédia”. Latszdlag mitoldgiai anyagrdl van szé, de a
nézé mar az elsé jelenet utan kitaldlja, hogy a szerz6nek mas céljai is vannak. Holberg e
célok kozt vezetgeti a néz6t. A darab mlveltségi anyag, de egyuttal parddia a mitosz-
rol, rdadasul kigunyolja azt a német truppot is, amely Koppenhagaban mesejatékokat
és mitosz-jatékokat ad el6 gépies médon. Tovabbi célja, hogy a szinhazi alapelemeket
és el6feltételeket mulatsdgosan atlathatéva tegye. A f6hds valdjdban nem Ulysses,
hanem szolgdja, Kilian, aki mindent atlat, uralja a cselekményt, s a jézan ész képvisel6-
je. Ulysses szolgdjaként félig gorog, de félig plebejus kortars is, a szinpadi illuzid szét-
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romboldja. A komikus hatds eléréséhez a parddia, travesztia eszkdzeivel él Holberg, de
még ennél is tovabb megy: a mitoldgiai hdsok kicsinyitésével relativizalja a klasszikus
magasroptliséget. Ez a szinpadon latottakra és hallottakra is vonatkozik: relativizalddik
minden, az id6, a maszk, a gesztusok.

IV. RESZ
A német és orosz késleltetett komédia

A német széttagoltsagi viszonyok magyardzzak, miért van Németorszag késésben a
szinpadi alkotdsok tekintetében. Minden, ami Lessing el6tt van, nehézkes vagy tul teo-
retikus. Orosz foldon csak a 19. szdzad termi meg a nivds, s6t, vilagirodalmi rangu ko-
médiat.

Lessing Minna von Barnhelm oder das Soldatengliickje (Minna von Barnhelm, elsé
kiadas: 1767) nem a régi, megszokott vigjatéki sémakat hasznalja, hanem meguijit, to-
vabbfejleszt, irodalmiva teszi a mifajt. Komédidjanak célja a belattatas (ezt elméleti
sikon is vallja Lessing a Hamburgi dramaturgidban: a nevetés javitani akar, vegyuk ész-
re a nevetségest). A nevetés, ami elkovetkezik, az érzékenység és beleérzés nevetése.
Mesteri dialégusai a norma érvényességi igénye és a nyelv altal vald megfoghatatlan-
saga kdzt mozognak.

August von Kotzebue Die deutschen Kleinstédter (A német kisvdrosiak, els6 kiadds:
1803) cim( vigjatéka szocidlis, szerelmi, irodalmi komédia. A komédidkban altaldban
mindegy, hol jatszédnak, itt a ,hés” a német kisvaros a benne zajlé eseményekkel, a
szerelmespar bonyodalmaival és a kolt6-szereplSknek hdla Kotzebue irodalmi fricskai-
val.

Heinrich von Kleist Der zerbrochene Krug (Az eltért korsd, 6sbemutatd: 1808) cimdi
komédiajabdl az elemz6 kiemeli azt a momentumot (melyet a darab szervez6 erejének
tart), hogy a targy, a korsé 6nallé hatéerévé valik, amit mar az antik vigjatékok dta meg
lehetett figyelni. A korso itt ugyszélvan fGszereplGvé Iép elS, mivel megvéltoztatja,
szétrobbantja a viszonyokat. Még azt is képes elérni, hogy tulajdonosa szemléletmaddja
megvaltozzék: ugyanolyan értéklinek tartja az embereket, mint a targyakat. A cim azt
igéri, amit be is valt a darab dramaturgiaja: a szerz6 analitikusan jar el, a térténésbdl
semmi tébbet nem csalogat el6, mint amennyi rejtetten, de benne volt.
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Johann Nestroy Einen Jux will er sich machen (A csinytevd, 6sbemutatd: 1842) cimd
komédiajanak alaphelyzete az, hogy a haziur tavozik, s inasa nagy murit csap tavollét-
ében. Harom par keril véletlenszer(ien bele a mulatsagba, de Nestroy olyan vildgot
mutat meg, amit nem lehet komolyan venni, igy csupa nevetés a darab. Amit kimon-
danak, realitassa kristalyosodik. A jél bevalt komikus eszk6zok — dolgok kiforditdsa,
atoltozések, leplezések és leleplezések — itt is miikddnek. A komédiaszerz6 igy az
identitas megsziintetésével is jatszik, allanddan valtozé vilagot jelenit meg, tele z(irza-
varral és tévesztésekkel, megjatszasokkal: az egész vildg nem mas, mint komédia.

Gribojedov Az ész bajjal jar (1823—24, bemutatd: 1831) — ez az elsd jelentds vigja-
ték az orosz irodalomban. Keserlien nevetséges panoptikumot mutat be a szinpadon,
az dllitélag finom tdrsasagot, ennek kapcsan a tarsadalmi és lelki torzuldsokat allitja
pellengérre. Komédiajaban a nyelvi és a helyzetkomikum érvényesil leginkabb.

Gogol Revizora (6sbemutatd: 1836) olyan szcenikai format haszndl a cselekmény
motorjaként, amely mar — bar kevésbé feltlin6en — Shakespeare 6ta megvolt, de csak
a polgari komédia szakaszdban érvényesil sokoldaltan. Ez a forma egy kollektiva vala-
milyen kiilsé behatol6 altal valé megzavardsa. Eme rendzavard éles fényt vet a hibakra
is, rejtett toréseket lattat meg. Gogol nem csak a szinpadi kollektivara, hanem az egész
tarsadalomra utal, a darab végén sajat keretein is tulnydlva; a varoskapitany kiszél a
publikumhoz: Min nevettek? Sajat magatokon! A darab komikumat a félreértelmezé-
sek adjak. Mindkét szembendllé fél tart a masiktdl, a revizornak hitt Hlesztakov az, aki
mar a darab felétdl atlatja a dolgokat, amit meg is ir baratjanak, tetézve a figurak jel-
lemzésével. A levelet elfogja a kozosség — ez az 6 felvildgosodasuk, de addigra
Hlesztakov mar messze jar. A gogoli dramaturgia és a helyzetkomikumhoz valé kilon-
leges érzéke tlinteti ki még ezt a vigjatékot.

Osztrovszkij Az erdd (6sbemutatd: 1871) cimd darabja nem a kacagtaté vigjatékok sordba
tartozik, elére vetiti Csehov Cseresznyéskertjét. Dramaturgiailag a szerepl6k jellembeli és
szocidlis kulonbségére alapoz a szerz6. F6hGs az alszent, gazdag 6zvegy, vele szemben all a
fakereskedd és a szinész, utdbbi megkettézve és az orosz szinhdaz sablonjanak megfeleléen a
boldog és a boldogtalan szerepében. Az egyik vandorszinészrdl kideriil, hogy a gazdag 6zvegy
unokadccse — itt Osztrovszkij a tragédiabdl a komédiaba is atkerilt anagndriszmosz (felis-
merés) eszkozével él. A kihagyhatatlan szerelmi vonulat sem hidnyzik, itt a kozépkori szereté
— szeretett — rajuk vigyadzé képlete sejlik fel a szinpadi események mogott. A helyzetek és
jellemek is realisztikusak, a drdmairét a konvencidval szemben 3all6 szcenikai és kolt6i lele-
ményei 6vjak meg a szocidlis riportta valastol, s nem utolsé sorban irdnidja.



Etal. TAR IBOLYA 17

V. RESZ
A komédia mint farce, szatira, melodrama

Eugéne Labiche Un chapeau de paille d’ Italie (Florentinkalap, 1851) cim{ komédidja az
ugynevezett bulvar-komédia kategoéridjaba tartozik, Beaumarchais ujitdsanak folytatoé-
ja. A darab olyan mulatsagos, hogy a hirek szerint a bemutatén egy nézé belehalt a
nevetésbe. Labiche az antik komédia hagyomanyat egyesiti a kdzépkori farce-szal. A
torténet egy florentinkalap koril bonyolddik — a tévedésjaték ennek koszonhetben
teljesedik ki, csakhogy ebben a komédidban nem embereket, hanem féként targyakat
kevernek 6ssze. Ennek kapcsan az elemz6 felvazolja a motivum torténetét a korabbi
komédiakban. A komédidban két szerelmespar szerepel, az egyik a hazassagtoré par, a
masik a hazasulandd, s a kettd véletlen talalkozasabdl erednek a hazassagot majdnem
megakaddlyozd bonyodalmak. A vélegény, mikdzben hazafelé tart, véletlenil belebot-
lik a hdzassagtorS pdrba, az asszony florentinkalapjat pedig megeszi a v6legény lova.
Hogy a hazassagtorés ne deriljon ki, a kalapot pétolni kell — s ettél kezdve a bonyo-
dalmak flzére folytatddik a végsé kiegyenlit6désig, illetve hazassagig. A darab a husza-
dik szazadi szilirrealistak favoritja volt abszurd, fantasztikus jellege miatt, s ily médon az
abszurd szinhaz el6futara is.

Georges Feydeau La puce a I’ oreille (Bolha a fiilbe, 6sbemutatd: 1907) cim( komé-
didja a farce tradiciéjat egyesiti a rafindlt intrika-komédiaval. Itt is tobbsz6rds bonyoda-
lom hatdrozza meg a cselekményt, a téma egyébként a hazassagtorés, a haromszoros
feltételezettb6l ugyan csak egy a valddi, de ebbdl is ligyesen ki tudja beszélni magat az
egyik érintett. Feydeau szokatlan részletességgel irja le a szerepl6k helyzetét, mozga-
sat, mintegy fejben latvan a szinpadot.

A 19. szdzad masodik felében a német komédidk hattere tobbszor a kisvaros, ahogy
azt Franz és Paul Schonthan Der Raub der Sabinerinnen (A szabin nék elrabldsa, Gsbe-
mutaté: 1884) esetében is latjuk. A darabban az ellentét a derék kisvarosi gimnaziumi
tandr unalmas élete és a kdzott a lehetGség kozt all fenn, hogy ifjukori mivét be tudja
mutatni, melynek témajat a rémai torténelembdl meritette, tehat egyfeldl ki tudja élni
alkotoi hiusagat, de még inkdbb az igért bemutaté anyagi haszna motivélja, mindez
azonban csaladi konfliktust is generdl. A bemutaté sikerének hirére kibékiilnek, csak-
hogy ez dlsiker, mert a 2. felvonas utdn le kellett venni a szinrél, és egy masik darab
masodik felét jatszottdk el. A béke tehat hamis alapokon nyugszik; a latszat alapjan
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vald téves kovetkeztetés abszolutizalddik, ami nem sok jot arul el az ember vilagban
valo tajékozddasat és éleslatasat illetSen.

lon Luca Caragiale O scrisoare pierduta (Az elveszett levél, 1884) cim( vigjatéka a 19.
totta témaul, ebben az arisztophanészi tradiciot kovetve, akinek Néuralom cim( ko-
médidja szintén politikai ihletés(. Akarcsak a valdsdgban, a darabban is két part ttkozik
meg egymassal, szinezve némi maganéleti konfliktussal. A két, egyébként egyforman
korrupt part, illetve képviselGinek Utkozése és versengése bombasztikus szézatokban
és részegségben teljesedik ki, a publikum részérél pedig karnevali nevetésben.

Edmond Rostand Cyrano de Bergerac-ja (6sbemutaté: 1897) Victor Hugo Préface de
Cromwellben megfogalmazott gondolatait, melyet a romantika manifesztumanak te-
kinthetlink, valdsitja meg a gyakorlatban: el a klasszikusokkal és a klasszicizmussal, el
az id6 és tér egységével. Maganak a f6hésnek az alakja is kett6s: egyszerre groteszk
(kals6 megjelenése miatt) és emelkedett (lelki gazdagsdga, bels6 tartdsa miatt). Vele
szemben méltatlan ellenparként a szép, de ostoba kadét, Christian all, kettejliket
Roxane-hoz valé viszonyuk kapcsolja 6ssze: mindketten Roxane kegyeiért versengenek,
csakhogy Cyrano titkon, s hogy az itt sajdtosan megjelend szerepcsere se maradjon el,
az ostoba Christian Cyrano szavaival udvarol Roxane-nak. A csataban elesett Christiant
Roxane kolostorba vonuldssal gyaszolja, majd a cselekmény 15 év mulva folytatddik
tovabb. Cyrano és Roxane véletlennek koszonhetS ujra taldlkozdsa végre felnyitja
Roxane szemét, de a véletlen baleset kévetkeztében haldoklé Cyrano most sem tagad-
ja meg ironikus, szellemes voltat: sajat tréfas sirversét fogalmazza meg. A cselekmény
strukturald elve a gydsz és komikum, az emelkedett |élek és a groteszk megjelenés el-
lentéte; melankdlia és derd, sirds és nevetés, igazi érzelmek és szentimentalizmus
csapnak at egymasba.

Carl Sternheim Die Hose (A nadrag, készilt 1911-ben) cimU darabja a 20. szazad els6
harmadaban rendkivil népszer( volt, Németorszagban 1933-tdl betiltottak. A darab
éles kritika a vilmosi tarsadalomrél, annak weimari kdztarsasagban vald utorezgéseivel.
Az elemz6 parhuzamot mutat ki Moliére és Sternheim kozott: mindketten a tarsadalom
egy-egy rétegét szonddzzdk meg, lesujté kritikat adva réla. A 20. szazadi szerz6nél
azonban a vilag sokkal szabdaltabb és deformdltabb. A cimadd nadrdag, a feleség hosszu
bugyogdja (ami véletlenil lecsuszik) szinte fészerepl6vé novi ki magat, hiszen a konflik-
tusok korotte zajlanak. Kézzel foghato targy, akarcsak a maszk, mely itt a férj neveként
(Maske) jelenik meg. A maszk egyes korokban és szinpadi m(ifajokban az arc elrejtését
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szolgdlta, itt csaladnévként metaforikusan az eldologiasodott, nem autentikus, atlagos
életet jelenti. A nadrdg pedig a félrecsuszott erotika jelképe, illetve el6hivdja. Nem
marad intim ruhadarab, hanem megmutatja magat, egyuttal leleplezi a tdrsadalom
alszentségét.

Hugo von Hofmannsthal Der Schwierige (A nehéz ember, 6sbemutatd: 1921) f6hése
a ,szandék nélkuli ember” (ez volt a komédia korabbi tervezett cime), a bécsi arisztok-
racia egyik utolsé reprezentansa, aki senkinek sem tud ellentmondani, masok akarata-
nak és kivansagainak van kiszolgaltatva. Komédidhoz ill6en itt is a hazassagkotés kordl
forog minden, annak bonyodalmaival és szerelmi labirintusaival. Az elemz6 kimutatja a
komédia-tradicié hatasat: az ir6 az Ujkomédia anyagat varidlja, szerelmese komikus
(Moliere), a szerelem a beszélgetések soran bizonyosodik be (Marivaux), tartédssaganak
Iényege az egyenldség (Lessing), mindebbdl azonban egy teljesen Uj egyveleget készit,
az elengedés komédidjat. Csak az nyerhet, aki lemond valamirél — hattérben az elsé
vilaghaboruval. A darab jaték a véletlennel is: aki hisz benne, az nyer, aki viszont szami-
t6 logikaval cselekszik, veszit. A beszéd szerepe, a nyelvi komikum végig meghatarozza
a darabot, ami hol az arisztokratikus francids vagy német irodalmi (ami az osztrdk szin-
padon nevetségesnek hat) stilus, hol éppen a megfelel6 kifejezési készség hidnydban
mutatkozik meg, ily mdédon allandd félreértéseket is sziilve. A darab, jellemzGen a 20.
szazad elejére, a nyelv komédidja: a jelek nehezen értelmezhet6k, noha a fészerepl6
grof szerint a vildgban minden a nyelv révén jon létre — ez azonban nem jelenti azt,
hogy ne a legszerencsétlenebb zlrzavar jonne ki beléle. (l11. 13).

Az ir komédia-invazio

Az ir komédia-invdzid cim( alfejezetben hat szerzével foglalkozik a konyv.

Georg Bernard Shaw Arms and the man (H6s0k, 6sbemutatd: 1894) komédiajanak
cime az Aeneis kezdGsorara utal: arma virumque (,fegyvereket és férfiut [éneklek]”).
Shaw ezzel a darabbal a latszatélettel szemben az emberi természet irdnti részvétet, az
odafordulast, az iranta valo respektust akarja sugallni. A tartalom lényege a latszat és a
valdsag ellentéte. Torténelmi hatterét az 1885-0s szerb-bolgar haboru képezi, melynek
soran az oroszokkal szovetséges bolgarok sziikségbdl hat honap alatt hésokké valtak,
de tudatlan hésokké, mert tapasztalatlansaguk miatt orosz tisztekre volt szlikségik. A
darab komikumat a bombasztikus hési patosz és a katonai alkalmatlansag kozti ellent-
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mondds adja. Shaw operett-haboruba vezeti h@seit: nincs haldlos I6vés, mert nincs
megfelel§ 16szer. A hés alakjat deheroizalja, mindennapi szintre viszi le (ez kés6bbi
darabjaiban is megjelenik), és komikussa is teszi. A cim alapjan vart hési kéltemény
helyett katonai prézat kapunk. A szerelmi szal is megkapja a magdét: az anakroniszti-
kus kozépkorias szerelmi szézatokbdl kozonségesebb stilus, és trubadurbdl szoknyava-
dasz lesz, de a szerelmi komédiakban megszokott bonyodalmak sem hianyoznak. Az
elemz6 konkluzidja: a darabban a katonai és szerelmi hés egyarant degradalédik.

Oscar Wilde Bunbury (eredeti cime The Importance of Being Earnest: Earnestnek,
azaz komolynak kell lenni, 6sbemutatd: 1895). Scribe ,farvizén” halad Wilde ebben a
komédiaban, el6bbire az intrika-cselekmény és ellenintrika, szécsatdk jellemzdék, a
helyzetkomikum visszaszorul a retorikai Gtésvaltashoz képest. Wilde mindezt finomab-
ban folytatja, mintha kecses kardokkal vivnanak. Az elemz6 nonszensz-farce-nak nevezi
a darabot, mely mentes mindennemd moralis tanitastél. A hazugsag-komédiak tradici-
Gjaba agyazédik a Bunbury, mely hagyomanyt a 17. szazadtdl attekinti a fejezetird. Ha-
zudott igazsag és igaz hazugsdg a darab mozgatdja. Két fiatal semmittevd és két fiatal
né — a legjobb korokb6l — akarjak egymast és meg is kapjak egy sereg abszurd fordu-
lat utdn. A két semmittevé (végil kiderul, hogy testvérek) kitalal maganak egy-egy nem
létez6 alakot, akiknek sziintelenil segiteni kell (ezzel az Uriiggyel tudnak oda menni,
ahova szeretnének), mindezt szerelmi bonyodalmak is szinezik. Azonban minden bo-
nyodalom csak latszélagos, mert ezek ellenére a viszonyok nem valtoznak: a két ifju
kapcsolata példaul, noha kidertl, hogy testvérek, ugyanolyan marad. Wilde az elhasz-
nalt formuldkat tudatosan mint formulakat jatssza ki (példaul az elveszett és megtalalt
gyermek képlete). A cselekmény alig szamit, a viccet a hazugsdgok kimerithetetlen
produktiv ereje és ezek testi kovetkezményei jelentik. Az ige mondhatni testté lesz: az
egyik nGi szerepl6 beleszeret a kitalalt testvérbe, leveleket ir neki, de 6 maga irja a
yviszontleveleket” is. Viktoridnus szdmagia — amikor még hisznek a sz6 és a dolog
azonossagaban — hatja at a darabot, dramai agdn helyett ezzel allunk szemben. Wilde
virtuézan haszndlja a tragédia eszkoztaradt is: a peripeteia (fordulat) és az
anagndriszmosz (felismerés) tobbszor is szinezi a darabot, de Wilde ezt a technikat
elidegenitve és komédiava téve alkalmazza.

John Millington Synge Playboy of the Western World (A nyugati vildg h6se, 6sbemu-
tatd: 1907) cim darabjat az elemz6 a fekete komédia el6futaranak tartja. A komédia
nemzetet megosztdva valt, mert olyan értékeket, mint a nemzet, csalad, vallas profani-
zalva, kiforditva jelenit meg, kiszolgdltatva a nevetségességnek. A torténet irorszag
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nyugati partjan jatszodik (az Amerikaba vald kivandorlas kiindulépontja), egy falusi
kocsmaban. De nem az itteni népesség, hanem a cselekmény profanizalt, motivumai
kozott felfedezhetd az Oidipusz-mitosz, az Evangélium, Szent Kristof torténete, termé-
szetesen a komédia szintjére leszallitva. Az idegen érkezése motivumat is felhaszndlja a
szerz6; ezt a figurat torténete hGssé teszi — az elbeszélés, mely tulzdsokkal teli, haté-
ereje a komédia mozgatdja. A hésok ellenben fiktivek, s a fikcié ellentmond a realitds-
nak, végll az él6 legenda 6sszeomlik. A nevetés, amit kivalt a darab, ambivalens, és
minthogy a szerepl6k is kinevetik egymast, a szinpad és a néz6tér e vonatkozasban
Osszekapcsolddik — a nézd viszont egyuttal az aldozat fajdalmat is érzi. A darabbdl
hidnyzik a sz6- és jellemkomikum, 4ddz humor és irédnia hatja at, eltekintve egy-két
idilli pillanattél. A szinészi felfogdstdl fligg, hogyan lehet interpretdlni a darabot: ha
komikusan alakitjak a f6hést, komédiaként értelmezheté.

Sean O’Casey Purple Dust (Bibor por, 6sbemutatd: 1945) cim(i darabja az angol—ir
ellentét jegyében sziiletett, partos és kozonséges. A kdzéppontban egy régi urihaz all,
mely a Tudor-id6kben még jelentds volt, most mar hanyatlik. Ide érkezik a meggazda-
godott, idillre vagyd angol, akinek érkezése ellenalldst sziil, invazidnak érzik. Az angol
alma végil traumava valik. A jelenetek sémajat az elemz6 a kovetkez6kben latja: felfajt
angol nagysag, foldhozragadt deflacid, diihongs kdromkodas. A kdzonség nevet az an-
gol beképzeltségén és tehetetlenségén — a szinészekkel egyitt, akik mindezt megjele-
nitik. A darab a hanyatlds komédidja; a szinpadi angolnak tragédia, az ir néz6nek va-
gyott, imaginarius bosszu, megsemmisitd farce.

Christopher Fry The Lady’s not for burning (A hélgy nem égetnivald, késziilt és szinre
vitték 1948-ban) — verses komédia életrél és halalrél. A darab bizonytalanul meghata-
rozhaté id6ben — 1400 koril? — jatszodik. A f6hdSs két el nem kovetett gyilkossagért
haldllal akar blinhddni. NGi ellenpdrjat boszorkanysagért akarjak megégetni, 6 az éle-
téért kiizd, s mindketten nem egymas ellen, hanem az alszent, opportunista tarsada-
lom ellen. Az elemz§ érzékelteti, hogy itt atsejlik a hattér, a masodik vilaghaboru utani
idészak, McCarthyval egyetemben. A két szerepl6 természetesen egymadsba szeret, s
mindketten megmenekiilnek. Nem &6k, hanem az Gldoz6k valnak nevetségessé, ezzel
pedig erejik is elvész, a f6h6snd pedig maganak és a tobbieknek is batorsagot ad az
élethez a nevetés révén. Fry a klasszikus tragikus hagyomanyon is ironizal azzal, hogy
rajatszik a hely, id6 és cselekmény egységére.

Brian Friel The Communication Cord (Vészfék, els6 kiadas: 1982) — ez a kommuni-
kacid és a nyelv komédidja. Az ember nem tud nem kommunikalni, ami megoldas, de
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probléma is lehet. A szerz6 leleménye, hogy épp egy ifju nyelvtudést allit a darab ko-
zéppontjaba, aki mas szereplSkkel egylitt lavinaszer(ien gyarapodd sziikséghelyzetekbe
és szikséghazugsagokba keril, melyet tobbek kozt a valdsag (félre)értése is general. A
szerzG kihasznalja a nyelv komédiaalkotd szerepét és hatalmat, mas nyelvl és nemzeti-
ségl szerepl6ket is bevonva a jatékba. A darab amellett, hogy nyelvi vigjaték, kissé a

«sez

komédidja is.

VI. RESZ
Komédia és szinpadi avantgdrd

Molnar Ferenctél Taboriig tart az iv, melyet ez a fejezet attekint.

Molnar Ferencet ugy értékeli az elemz8, mint a bulvarszinhdz eszkdzeivel virtuézan
és felilmulhatatlanul band szerz6t. A fémlnek tartott Jaték a kastélyban (6sbemutaté:
1926) elemzése el6tt kitér komédiainak altaldnos jellemzésére, melyek nem annyira
vissza, mint el6re és korbe tekintenek. Harom egyéb komédidja kapcsan (A testér; Egy,
ketts, hdarom; a konyvben Arthurként emlitett szinm( eredeti cime Valaki) a bulvar-
avantgard jellegzetességeit mutatja be, melyekben Molnar felhasznalja az addigi kife-
jezési lehetGségeket, de szét is bontja és ki is egésziti Gket. Ez igaz a szinpadi illuzié
megteremtésének és biztositasanak eddig érvényes felfogasara is. Az avantgard anti-
illuzionista felfogasabdl szeliditve vesz at eszkozoket. A fejezet irdja Brecht, Goll,
Schnitzler, Pirandello hatasat vizsgdlja a fenti harom vigjaték kapcsan.

Az életut attekintésénél egybemosddik a Tanacskoztarsasaggal vald szimpatizalds
(ami mellesleg annyibdl allt, hogy tébb mas irdval, koltével egyetemben 6sztondijszer(
juttatasban részesitették Molnart) a meg nem nevezett évben térténé Horthy-fasizmus
el6l valé emigracioval. Nos, a Horthy-érat szeretik igy nevezni, de torténetileg nem
korrekt, masfel6l Molnar végig igen népszerd szerz6 volt, 1935-ben megkapta a Corvin-
koszorut is. Els6sorban a Németorszagban tapasztaltak inditottak Eurdpa elhagyasara
1939-ben.

A Jaték a kastélyban virtudz, konnyed komédia, amelyben a szerepl6k nem értik, mi
torténik, csak a nézék. A szinhaz a szinhdzban minden eszk6zét kihasznalja, a nézét a
csaldka jaték atlatéjava teszi, mikdzben tudatosulnak benne olyan kérdések is, melye-
ket maga a darab valt ki: az észlelés valdédi észlelés? Ha csak hallunk valamit, de nem
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l[atunk, megbizhatd informacidt szerziink? S hogyan lehet az egyébként valéban kinos
és veszélyes helyzetbdl a szinhdz a szinhazban dramaturgiai eszkdzeivel artatlan hely-
zetet vardzsolni? E szempontbdl Molnar darabja a szinpadi illuzié és valdsag valdban
komoly kérdéseit veti fel — utanozhatatlanul; elemzdje szerint egyetlen, de mas im-
pulzusokbdl kiindulé kévetéje van: Dario Fo.

Bertolt Brecht Mann ist Mann (Egy f6 az egy fé, 6sbemutatd: 1926) — a szerzének
ez az egyetlen komédidja a Puntila ur és a szolgdja, Mati cim( népi darab mellett. A
tanulmanyird kiemeli azt a gondolatot, hogy Brecht itt az Uj tipusu embert mutatja be,
a mechanikus embert. A mechanizalds modern uralmarél szél a darab, a figurdk me-
chanikusan viselkednek (bergsoni értelemben). A civil katondva, a katona civillé lesz
»atépitve”. Az identitds megkett6zése Brechtnél is szerepet jatszik, de a régiekkel
szemben, ahol az én visszatér régi Gnmagahoz, itt a valtozas tartds, mely személytelen
eréknek kdszonhetd. Az individuum mar nem szamit, a nyelv is mechanikussa valik.
Brecht szerint az epikus és az arisztotelészi szinhdz abban kilénbozik egymastdl, hogy
milyen gyorsak az események a szinpadon. Walter Benjamin szerint Brecht ezzel a da-
rabbal megelGlegezi az epikus szinhazat. Hires elidegenitési effektusaval mar itt is él:
tudatosan, példaul lassitdssal tori meg a drdmai cselekményt.

Ramén del Valle-Inclan Martes de carnaval (Harcosok karnevalja, a trilégia elsé ki-
adasa: 1930) cim( darabjaval a spanyol aranykor utan Ujra vilagirodalmi rangra emelte
a hispan komédiat. Az elemzé attekinti a népi kultira és f6ként a francia és angol vigja-
ték hatasat, valamint a spanyol drama helyzetét. A Harcosok karnevdlja harom egyfel-
vonasosbdl all 6ssze, a szerz6 ezekben potencidlisan tragikus helyzetet dbrdzol a gro-
teszk farce eszkozeivel, ezt szinezi a rémromantika, a mechanikussag és a figurak mari-
onettszer( abrazolasa.

Friedrich Dlrrenmatt Der Besuch der alten Dame (Az éreg hélgy ldatogatdsa, Gsbe-
mutaté és elsd kiadds: 1956). A darab a groteszk szamtalan eszkdzével él, a komikusat
a rettenetes mellé allitja. Dirrenmatt humora nem szentimentalis, kedélyes humor —
az igazsagot akarja felmutatni. A komédia az ird szerint meg nem formalt, viharos val-
tozasban, alakuldéban 1évé vilagot abrazol, melynek vildgdban nincs moral, nincs fele-
I6sség, ami eligazitana bennlinket, ami van, az csupan vezérfonal nélkil él6 arctalan
tomeg. A drama feladata éppen ennek a vildgnak az dbrazoldsa a maga atlathatatlan-
sagaban és komplexitasaban az aldozatok — a kisember — példajan. A darab egyuttal
tragédiaparddia is: a f6hdsné mint neoantik bosszualld jelenik meg.



Etal. TAR IBOLYA 24

Dario Fo Morte accidentale di un anarchico (Egy anarchista véletlen haldla, 6sbemu-
tatd: 1970). A darab a hatalmasok hatalommal vald visszaélésének kritikaja. , A hata-
lom a nevetéstdl fél a legjobban” — mondta Fo Nobel-dijat koszon6 beszédében. Fo
sok rogtonzéssel és a kdozonségre vald reagalassal. Targyalt darabjat valds esemény
ihlette: az 1969-es milandi robbantasok, melynek kapcsan egy palyamunkast is megva-
doltak, aki harom napos kihallgatas utan allitdlag kiugrott az ablakon. Ennek a tragikus
farce-nak a f6szerepl6je egy bolondokhdazabdl szokott ,,hisztriomanias”, aki szlintelendl
kiilonb6z6 szerepekben |ép fel (az identitasvaltas ad absurdum vitele); azt allitja, hogy
perujrafelvétellel biztdk meg. Ennek soran kihallgat, kibontja az igazsagot, kilonb6z6
technikakkal, tobbek kozt fenyegetéssel, majd nyugtatgatassal készteti a szerepl&ket az
igazsag kimonddsdara. A darab masodik felében 0j identitdssal Iép fel a bolondot, akinek
figurdja Shakespeare-bél vezethetd le, de Fo bolondja fliggetlen, kiil6nalld, sajat inicia-
tivaval bir. A darab végén megjelenik az igazi bir6 — akirdl ezt akkor mar nem hiszik el,
csak akkor, amikor szakalla igazinak bizonyul, s megindul a perujrafelvétel, tehat min-
den kezd6dhet az elejérél, akarcsak a Revizor végén. Fo a farce-ot egybekapcsolja az
osztalyharccal. Ennek az , osztalyharcos” nevetésnek az &se a paraszti durva nevetés-
kultura, ami Fénal a tarsadalom betegségének illusztralasara szolgal.

George Tabori Goldberg-Variationen (Goldberg-varidciok, 6sbemutaté: 1991). A da-
rabnak semmi kdze a zenéhez, egy egylttesrdl szdl, amelyik bibliai darabokat prébal.
Az egész darab egy abszurd z(irzavar, egyetlen vezérfonallal: valahogyan el kell jutni az
el6adasig. Kbzben ide-oda cikazik a szerz6 a ndcizmus és a zsidd tarsulat jelene kozott.
A komikum forrdsai: a szinhazi masinéria hibdi, a szinészek az obszcenitdsig menden
szérakoznak a szovegen, nem hisznek az el6adottakban, amit hitelessé kellene tennitik.
Goldberg (innen a cim) az egyetlen, aki hisz a darab bemutatdsaban. Ide-oda ugraltat-
jak, s tobb szerepet is eljatszatnak vele, igy a keresztre feszitett Krisztusét, de Mdzesét
is. Az elemz6 szerint ez egyuttal jaték azzal is, hogy hogyan lehet epikus m(veket szin-
padra vinni. Taborinal minden magasztos megkérdéjelezédik, mindent lehiz a mélybe
s minden hatart tullép: a joizlését, a testi-lelki sériilékenységét, a szexualis tapintatét,
az alsagos PC-ét. Ovon aluli (itései értelmezdje szerint csaladi, politikai, mivészi sorsa-
nak koszonhet6k. Egybeveti Tabori vilagat Calderén Nagy vildgszinhdzaval (1635),
csakhogy mig Calderdn a katolikus hitért emel szét, Tabori még az Atyadristent is be-
perli. Afféle szatirjaték a Vildgszinhdzhoz.
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Intermezzo 6: szdjra fagyott nevetés

A fejezet szerzGje arrdl elmélkedik, hogy a sirds és nevetés milyen kozel all egymashoz
— mindkettd az emberi magatartas hatdrain foglal helyet. Majd a nevetésrél és a ko-
médiardl szol, ami a nevetést gyakran a hatarokig fokozza; arrdl, hogy meddig neve-
tiink s mettél fogva nem — szdmos példaval illusztradlva. A nevetésnek semmi sem
szent, de ha véget ér, a kdoszbdl Ujra rend lesz, akdrcsak a karneval végeztével. Ahol ez
nem kovetkezik el, a komédia kényes kérdéssé lesz: a nevetés megtorik, reflexivvé va-
lik. Ennek a gondolatnak a kapcsan a szerz8 a 18. szazadtdl attekinti, hogyan fullad ki a
nevetés: a komédia eltavolodik az anarchikus-testi abrazolasatél, mivel ez kinossa kezd
valni. A 18. szazadi vigjatékban mar szaporodnak a komoly, tragikus vonasok, a nevetés
lassan kifullad. Ez leginkdbb az abszurd szinhdzban érheté tetten; itt nincs jo befejezés,
a nevetés megtorik az 6nkontrollon: vajon a szomszéd is nevet? Beckett Godot-jat hoz-
za fel erre példaként a szerzg, ahol a komikum maga a komédia témaja, de nem valt ki
kénnyed nevetést.

Avantgdrd utdni komédidk

Ezt kovetSen két avantgard utani vigjatékkal foglalkozik a kényv: Peter Hacks Moritz
Tassowaval (6sbemutatd: 1965), melynek alapkérdése, hogy a kommunizmus felé ha-
ladé tarsadalom vajon mennyire elkotelezett kezdetei utdpidjanak.

A legmodernebb darab, mellyel a konyv foglalkozik, Yasmina Reza Le dieu du
Carnage (Az 6ldoklés istene, 6sbemutatd: 2006) ciml darabja. A bulvar-komédiaval
szemben, ahol a hazasparok gyermektelenek, itt gyermekkel biré hazasparokrél van
sz6; s szemben a szlil6—gyerek ellentétre alapozdkkal itt a szll6k egyenesen a gyere-
kek képviseletében jelennek meg, hogy megbeszéljenek egy gyerekek kozti affért, ami-
bdl az elGszor kulturdlt tarsalkodas utan parazs veszekedés tamad, nemcsak a szil6-
parok, hanem maguk kozott a parok kozott is, — a szeretetbdl agresszidba fordul az
egész — ezért is hivatkozik az egyik szerepl6 a mészarlas névtelen istenére, aki az id6k
kezdetétdl uralkodik (szelid allzié Arisztophanész Polemoszara). A darab eljut az em-
beri hatarreakcidk bemutatasdig, mintegy a szakadék szélén nevet a nézé, s a nevetés
lassan kifullad.



Etal. TAR IBOLYA 26

OSSZEGZES: HALAL/TRAGEDIA/KOMEDIA

A halal és a komédia nem zarja ki egymdst — ennek illusztralasara példakat hoz a feje-
zet szerz8je. A komédia — ellentétben a tragédiaval — ellendll a haldlnak. Thornton
Wilder kapcsan, akinek darabjai sem komikusak, sem tragikusak, a fellépés és lelépés
jelent&ségérdl olvasunk eszmefuttatast, s ezek kilonbségérdl a tragédiaban és komé-
didban. A halal a tragédidban a véget jelenti, a komédidban halal helyett a szinpadrol
valo lelépés kovetkezik el — ezt szintén példakkal illusztralja a fejezetird.

A konyv végén rovid utdszo, irodalomjegyzék (amelyre a szévegen belil sosincs utalas)
és névmutatoé szerepel. Mi adja ennek a komédiatorténetnek az Ujdonsagat? Az eleven
szinpadi-dramaturgiai érzék, amellyel a szerz6k minden egyes elemzett mlivet megko-
zelitenek, a targyalt m(ivek legjellemz6bb jeleneteit sz6 szerint is idézve, s az egész
cselekményt az eleven szinpadi megjelenités szemszogébdl targyalva. Ez egyfeldl frissé
és olvasmanyossa teszi a konyvet, masfelSl uj felismerésekkel gyarapitja az olvasét.
Ahol sziikséges, ott a komédiaszerz6k életrajzdra (nem szisztematikusan) is kitérnek,
valamint a torténeti hattérre, de ennél fontosabb szempont a darabok (és szerzék) a
komédia torténetében valé elhelyezése, valamint a komikum formainak, megjelenési
maodjainak és ezek valtozasanak vizsgalata. A munka egyenletesen jé szinvonald, s van-
nak kiemelkedéen jo fejezetek, ezek els6sorban az 6tletgazda Klotznak kdszonhetdék.
Egyszerre aligha fogja barki is végigolvasni a konyvet, de ha bizonyos korszakokra ki-
vancsi, a megfeleld részt az egész ismerete nélkiil is attanulmdanyozhatja, és bizonyara
indittatast fog érezni arra, hogy az elGre- és visszautaldasoknak utdna jarjon. Nemcsak
az irodalom irant érdekl6d6knek, irodalomtorténészeknek, hanem szinhazi szakembe-
reknek is hasznos olvasmany.



